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Muzeum Narodowe w Krakowie

Duzy format - duzy problem?

Konserwacja wielkoformatowych prac Stanistawa Wyspianskiego

Na wstepie chciatabym zaznaczy¢, ze okreSlenie obiekt wielkoformatowy jest pojeciem
wzglednym. I chociaz w przypadku Pochodni Nerona Henryka Siemiradzkiego nikt nie be-
dzie miat watpliwosci, ze mamy do czynienia z takim wlasnie obiektem, to juz dzieta cha-
rakteryzujace si¢ mniejszym rozmiarem mogg nastrecza¢ pewnych trudnosci z zaklasyfi-
kowaniem ich do grupy wielkich formatéw. Jak ptynna jest granica miedzy duzym a wiel-
kim formatem i co ja okresla - to pytania z gatunku akademickich i w niniejszym artykule
nie bedziemy si¢ tym zajmowa¢. Oméwione ponizej przyktady konserwacji dotyczg prac,
ktérym daleko jest do rozmiaru dziela Henryka Siemiradzkiego. Jednak fakt, ze przynaj-
mniej jeden z wymiaréw owych prac przekracza wzrost przecietnego dorostego czlowieka,
upowaznil autorke do okreslenia ich mianem wielkoformatowych. Obiekty, o ktérych be-
dzie mowa, to trzy prace Stanistawa Wyspianskiego powstate w latach 1896-1904:
o Falsa Disciplina (1896) — akwarela, przerys fragmentu fryzu z Sali Poselskiej na Wa-
welu (2 arkusze, 229 x 110 cm kazdy).
o Wanda (1900/1901) - pastel, projekt witraza dla Katedry Wawelskiej (242 x 148 cm).
o Apollo Spetany (1904) - pastel, projekt witraza dla Domu Towarzystwa Lekarskiego

w Krakowie (350 x 151 cm; rys. 1).

Prace konserwatorskie nad obiektami trwaly od 2000 do 2004 r. Ich wykonaniem zaj-
mowala si¢ Pracownia Konserwacji Papieru i Skéry MNK w szczegdlnych przypadkach
wspomagana przez konserwatoréw z Biblioteki Jagiellonskiej i Archiwum U]J. Konser-
wacja Apolla Spetanego wymagata zaadaptowania innego pomieszczenia, poniewaz prze-
strzen pracowni okazala sie niewystarczajaca. W dwoch - na trzy — przypadkach wystapity
ograniczenia sprzetowe, co skomplikowato nieco proces konserwacji, jednak nie wptyneto
na jej jakos¢.

Konserwacja obiektéw wielkoformatowych nie jest fatwym przedsiewzigciem. Najwaz-
niejsze jest doktadne opracowanie strategii dzialania ze szczegdlnym uwzglednieniem bez-
pieczenstwa dzieta sztuki na kazdym etapie prac — poczawszy od transportu do pracowni az
po umieszczenie go w miejscu docelowym. Czas, jaki zajmowaty dyskusje nad tg kwestia, byt
zazwyczaj wprost proporcjonalny do rozmiaru obiektu. Omawiajac szczegoty postepowania,
zwracano uwage na to, aby do minimum ograniczy¢ przemieszczanie obiektu. Bylo to zwig-
zane z ryzykiem uszkodzenia dzieta sztuki, jakie wystepuje podczas operowania tak znaczng
powierzchnig. Niestety, nie zawsze mozliwe bylo zapewnienie odpowiednio duzej przestrze-
ni roboczej wokdt eksponatu. Wymagato to zdwojonej uwagi ze strony zespolu w trakcie
wykonywania czynnosci konserwatorskich. Jedli chodzi o kolejno$¢ realizacji poszczegdl-
nych zabiegdw, to byla ona taka sama, jak w przypadku pracy z mniejszymi obiektami.
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Duzy rozmiar dzieta sztuki nie jest jedynym utrapieniem konserwatora. Wysoki stopien
trudnosci prac zwigzany jest takze z rodzajem podloza i technikg malarska. Wszystkie
omawiane obiekty powstaly na papierze. Przerys z motywem wawelskim wykonany zostat
na kalce rysunkowej, a do obu pozostatych Wyspianski uzyt grubego kartonu. Papier jest
materialem podatnym na caly szereg uszkodzen mechanicznych. Przegladajac stare ga-
zety, ksigzki czy rodzinne dokumenty bez trudu zauwazymy, ze z czasem stajg si¢ kruche
i pozoélkte. Zmiany kolorystyczne i zmniejszenie si¢ wytrzymatoéci materiatu to widoczne
oznaki starzenia si¢ papieru. Zmiany te zachodzg szybciej i gwaltowniej wtedy, gdy mamy
do czynienia z materialem gorszej jako$ci. Wystarczy moment nieuwagi i fragment kartki
zostaje nam w rece. Jesli wigc silnie ostabiony, ale niewielki dokument wymaga szczegél-
nej ostroznosci w obchodzeniu si¢ z nim, to mozna sobie wyobrazi¢, jak wyglada praca
ze stuletnim papierem o ponad trzy metrowej dltugosci.

Podobnie jest z technikami malarskimi stosowanymi na podlozu papierowym. Wyma-
gaja one od konserwatoréw umiejetnego wskazania czynnosci niezbednych do przepro-
wadzenia konserwacji w obrebie warstwy malarskiej oraz okre$lenia ryzyka zwigzanego
z tymi zabiegami. Gwasz czy akwarela w kontakcie z woda mogg ulec rozpuszczeniu. Zbyt
wysoka wilgotno$¢ moze spowodowa¢ rozptywanie si¢ niektérych barwnikéw i ich mi-
gracje poza obszar, na ktdry zostaly naniesione. Nieostrozne obchodzenie si¢ z pastelem
grozi roztarciem lub osypaniem pigmentu.

Duze formaty sa do$¢ klopotliwe, takze jesli chodzi o przechowywanie. Papier jest
wrazliwy na dzialanie $wiatta i w normalnych warunkach wystawienniczych moze by¢
eksponowany nie dtuzej niz 4 miesigce w ciggu roku!. Po tym czasie zabytki powinny wro-
ci¢ do magazynoéw, a te zazwyczaj cierpig na deficyt wolnej przestrzeni. Problem - pozor-
nie - nie istnieje, dopoki obiekt zwiniety w rulon czeka na konserwacje. Trudnosci moga
pojawi¢ sie pézniej. Wielkoformatowych dziet sztuki nie da si¢ tak po prostu po wystawie
wlozy¢ do magazynowej szuflady. To zrozumiale, ze po konserwacji obiekt wymaga¢ be-
dzie wigcej miejsca niz walek, na ktéry do tej pory byl nawiniety. Dlatego réwnoczesnie
z podjeciem decyzji o rozpoczeciu prac, nalezy wskazaé miejsce, gdzie obiekt w przyszto-
$ci bedzie przechowywany.

Swiatlo szkodzi nie tylko papierowi. Oddzialuje negatywnie na niektére pigmenty, po-
wodujac ich blaknigcie?. W przeciwienistwie do zniszczonego papieru, ktéry mozna jeszcze
uratowad, stosujac réznego rodzaju wzmocnienia, wyblaklego pigmentu nie da sie zrege-
nerowa¢. Blakniecie spowodowane $wiatlem jest nieodwracalne. Szczegdlnie malg odpor-
noécig na dzialanie §wiatla odznaczajg sie barwniki organiczne oraz czes¢ XIX-wiecznych
pigmentow syntetycznych?®. Szybkoé¢ blakniecia zwigzana jest réwniez z gruboscig war-

1 Maksymalna dawka $wiatla jakq moze otrzymac¢ papier w ciagu roku to 50 000 luksogodzin. Nateze-

nie o$wietlenia padajacego na materialy organiczne (w tym papier i niektore barwniki) oraz te o niskim
stopniu $wiattotrwatosci nie moze przekroczy¢ 50 lukséw przy catkowitej eliminacji promieniowania
UV. Przyklad obliczania luksogodzin: 50 luksow x 8 godzin ekspozycji = 400 luksogodzin.

2 O tym jak potezna energia jest promieniowanie $wietlne niech $wiadczy fakt, Ze energia zawarta w daw-

ce promieniowania ultrafioletowego, na ktore wystawiony jest obiekt, odpowiada w przyblizeniu energii,
jaka uzyskaliby$my po ogrzaniu tegoz obiektu dawka promieniowania cieplnego o temperaturze ok. 200°C.

3 Rozwoj nauk chemicznych w XIX w. spowodowal, ze do$¢ regularnie zaczely pojawiac sie donie-

sienia o odkryciach zaréwno nowych barwnikéw, jak i syntetycznych odpowiednikow znanych juz
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stwy malarskiej, stad cze$ciej mozna zaobserwowac to zjawisko w przypadku technik ty-
powych dla podlozy papierowych niz w przypadku malarstwa olejnego czy tempery. I tak
na przyklad laserunkowo potozona akwarela narazona jest na szkodliwe dzialanie $wia-
tla na calej grubosci warstwy. Takze brak dodatkowego absorbentu w postaci spoiwa lub
bariery ochronnej, ktora stanowi werniks, moze zwiekszy¢ ryzyko odbarwienia pigmen-
tu o wysokiej $wiatloczulosci. Z tego rodzaju zjawiskiem absorpcji $wiatla bezposrednio
przez czastki pigmentu mamy do czynienia w przypadku pastelu.

Jak wida¢, planujac prace konserwatorskie, nalezy uwzgledni¢ caly szereg czynnikéw.
Stan zachowania obiektu i jego budowa technologiczna odgrywaja tu istotng role. Jednak
czynnikiem, ktory szczegdlnie komplikuje wykonywanie zabiegéw, jest duzy format dziefa
sztuki. W dostownym tego stowa znaczeniu.

Falsa Disciplina

Pod wzgledem techniki malarskiej Falsa Disciplina jest akwarela. Przed konserwacjg skla-
data sie z dwoch sklejonych ze sobg arkuszy kalki rysunkowej o wymiarach 229110 cm
kazdy. Powstata w 1896 r. i przedstawia fragment fryzu wawelskiego znajdujacego sie w Sali
Poselskiej*. Nie ma zadnych informacji na temat tego, czy kiedykolwiek byta udostepniana
publicznosci. Decyzje o konserwacji i przygotowaniu do ekspozycji podjeto w zwigzku
z przenoszeniem zbioréw do nowej siedziby Muzeum Stanistawa Wyspianskiego - z ulicy
Kanoniczej do Kamienicy Szotayskich na Placu Szczepanskim.

Akwarela przechowywana byta w postaci zrolowanej, jednak bez zadnej tuby ochron-
nej. Niska jako$¢ papieru charakteryzujacego sie krétkim widknem sprawila, ze brak
odpowiedniego zabezpieczenia doprowadzil do powaznych uszkodzenn mechanicznych.
Obiekt byt silnie pomiety, na catej powierzchni widoczne byly zaprasowania i $lady zto-
zen. W wielu miejscach kalka byla poprzedzierana, a wzdluz krawedzi mozna byto zaob-

pigmentow. Mimo ze gtdéwnym odbiorca nowych $rodkéw barwiacych byt przemyst tekstylny, to od-
krycia te nie omingly takze pracowni malarskich. Bogactwo kolorow, szybkos¢ z jaka nowe zwiazki
wchodzily na rynek i ich dostgpno$é¢ sprawiaty, ze kwestie takie jak jako§¢ barwnikéw lub ich toksycz-
nos$¢ schodzita na dalszy plan. Z czasem okazatlo sig, ze wiele syntetycznych barwnikow ptowieje pod
wplywem $wiatta. Pod koniec XIX w. producenci farb i pasteli zaczgli zwraca¢ wigksza uwagg na jakos¢
uzywanych pigmentow. Z tego czasu pochodza tez pierwsze oznakowania produktow $wiatlotrwatych.
Mimo tych wszystkich zabiegdw majacych na celu podniesienie trwato$ci mediéw malarskich, pigmenty
wrazliwe na $wiatto byly w uzyciu do lat 40. ubieglego wieku.

4 Motyw zaczerpnigty zostal z dzieta Tabula przypisywanego Kebesowi z Teb (ok. 400 1. p.n.e.). Pierw-

sze tacinskie wydanie ukazato si¢ w Bolonii w 1497 r. i od tego czasu przez kilka kolejnych stuleci
cieszylo si¢ niezwykla popularnoscia w krggach humanistow. Tekst, stanowiacy kwintesencjg nauki pita-
gorejskiej, opisywat i interpretowat jednoczes$nie pewien obraz, rzekomo ogladany przez autora. Byto to
dos¢ ztozone alegoryczne przedstawienie biegu Zycia ludzkiego. Obraz przedstawial przestrzen podzielo-
na na kilka koncentrycznych obszaréw oddzielonych od siebie murami i przej$ciami, wypeltniona perso-
nifikacjami tego, co czeka czlowieka za zycia. Czytelnik mogt znalez¢ tam m.in. uosobienie fatszywych
obietnic, rozczarowania, monotonii, ale tez madrosci i szczgsécia. Falsa Disciplina zostata przedstawiona
jako posta¢ kobieca o wdzigcznej powierzchownosci. Autor umiescit ja przy wejsciu do drugiego kregu,
gdzie jest adorowana przez poetdéw, dialektykow, mowcow i wszystkich tych, ktorzy dali sig uwies¢
Fatszywej Nauce.
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serwowac liczne ubytki. W przeszlosci cze$¢ przedar¢ zostata podklejona paskami papie-
ru. W ten sam sposob zabezpieczono pas o diugosci okoto 100 cm, ktéry w dolnej czesci
zostat oderwany od reszty akwareli. Brakowalo takze dwoch dosy¢ rozlegtych fragmentéw
dolnych naroznikéw. Kalka byla pozélkla, silnie zakurzona i zabrudzona. Na szczescie
warstwa malarska zachowala si¢ w dobrym stanie - z wyjatkiem przetarcia w miejscach
zaprasowan i na zgieciach.

By¢ moze zly stan zachowania zwigzany byt z funkcjg obiektu. Jesli dokfadnie przyj-
rzymy sie akwareli, wzdtuz konturéw przedstawien zobaczymy drobne przektucia. Otwo-
ry takie spotykamy na rysunkach, ktére stuzyty do przenoszenia okre$lonego motywu
w skali 1: 1 na inne podloze metoda przeprochy. Jedli artysta planowal wykonanie takiego
transferu, to czy znaczy to, ze akwarela miala pelni¢ jedynie funkcje¢ pomocniczg? Czy
bedac zaledwie rysunkiem roboczym, Falsa Disciplina od poczatku nie miata szans na od-
powiednie przechowywanie?

W pracowni wielokrotnie mielimy do czynienia z rysunkami, ktére miaty utatwié
przenoszenie kompozycji na $ciane. Wszystkie w mniejszym lub wiekszym stopniu cha-
rakteryzowaly sie uszkodzeniami, ktore mozna byto zaobserwowa¢ na kalce z fryzem wa-
welskim, a ktdre - po cze$ci — wynikaly z ich roboczego charakteru (fot. 11 2).

Celem konserwacji byta naprawa istniejacych uszkodzen oraz doprowadzenie do sta-
nu, ktéry mial umozliwi¢ bezpieczna ekspozycje obiektu oraz ulatwi¢ jego ewentualny
transport. Gtéwnym zatozeniem bylo wzmocnienie kruchego papieru poprzez dublaz
na plétno, a nastepnie montaz na krosno. Po uzgodnieniu z kuratorem zdecydowano si¢
réwniez rozdzieli¢ arkusze kalki i zamontowac¢ je na dwéch oddzielnych krosnach, ktére
mialy zosta¢ umieszczone we wspdlnej ramie.

Zanim zdecydowano o metodzie dublazu, sprawdzono odpornos¢ warstwy malarskiej
na dzialanie wody. Poniewaz zachowywala si¢ ona wyjatkowo stabilnie, zabieg postano-
wiono wykona¢ z wykorzystaniem kleju wodnego. Czynno$cia, ktéra zwykle poprzedza
dublaz obiektu na podlozu papierowym, jest umieszczenie go w warunkach podwyzszo-
nej wilgotnosci. Na skutek absorpcji pary wodnej z otoczenia widkna celulozowe zwigk-
szaja swoja objeto$¢, papier staje si¢ bardziej wiotki, a §lady zagie¢ i zlozen traca swoja
sztywnos¢. Jest to tak zwany proces relaksacji, w trakcie ktérego pamie¢ wldkna zostaje
ostabiona i jednocze$nie nastepuje przygotowanie papieru do réwnomiernego przyjecia
kleju. Czas, w jakim obiekt osiaga odpowiedni stopien nawilzenia, zalezy m.in. od rodzaju
papieru, jego grubosci i stopnia przeklejenia. W przypadku Falsa Discipliny proces ten
trwat 12 godzin.

Sam dublaz przebiegal standardowo. Problem stanowi¢ mégt zbyt dlugi kontakt war-
stwy malarskiej z woda. Dlatego natychmiast po zabiegu zdecydowano si¢ osuszy¢ po-
wierzchnig obiektu przy uzyciu bibul. Zeby zabieg przebiegl szybko, ale bez szkody dla
dzieta sztuki o pomoc poproszono konserwatoréw z Biblioteki Jagielloniskiej i Archiwum
U]J. Po odsaczeniu nadmiaru wody, akwarele pozostawiono do wyschniecia miedzy war-
stwami chlonnych tektur. Po 7 dniach obie czesci kalki byly gotowe do montazu na kro-
snach.

Oprawe szkicu miata stanowi¢ jedna rama. Aby ukry¢ miejsce styku krosien, wyko-
nawca dodal pionowy szpros. Efekt prac mozna oglada¢ w Muzeum Stanistawa Wyspian-
skiego (fot. 3).
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Wanda

Pod wzgledem powierzchni Wanda (242 x 148 cm) jest najmniejszym z omawianych tu
obiektow. Pastel powstal na przetomie 1900 i 1901 r., jako jeden z projektéw witrazy dla
Katedry Wawelskiej. Do Muzeum Narodowego trafil jeszcze za zycia artysty. Prace kon-
serwatorskie przy obiekcie podjeto w zwigzku z wystawa ,,Stanistaw Wyspianski — Opus
Magnum’, ktéra miata miejsce w 2000 r. w MNK.

Podloze Wandy stanowi gruby karton, ktory z czasem pozo6ikl, a jego wyjatkowa kru-
chos¢ $wiadczyla o znacznej utracie wlasnosci wytrzymatosciowych. Do czasu konserwa-
cji pastel przechowywany byl na watku w formie zrolowanej. Z jednej strony uchronito
to obiekt przed uszkodzeniami, o ktérych byla mowa w przypadku przerysu wawelskie-
g0, z drugiej jednak wieloletnie przechowywanie w takiej wlasnie formie uniemozliwiato
swobodne rozwiniecie projektu. Papier miat tendencje do automatycznego zwijania sie
w rulon. Préby rozwijania ,na sil¢”, bez zabezpieczenia krawedzi na calej jej dlugosci,
byly najprawdopodobniej przyczyna powstania kilku bardzo rozleglych przedar¢. Z réz-
nego stopnia zabrudzenia i zabarwienia rozdartych fragmentéw mozna bylo wnioskowac,
ze w kilku przypadkach rozwijanie obiektu skonczylo si¢ powiekszeniem uszkodzenia.

Krawedzie zewnetrzne projektu charakteryzowaly sie réwniez obecno$cia wielu mniej-
szych przedar¢, zagniecen oraz drobnych ubytkéw. Papier byl silnie i nieréwnomiernie
zakurzony oraz zabrudzony. Na calej powierzchni widoczne byty réznego rodzaju zapla-
mienia, $§lady roztartego pigmentu, $lady palcéw i szarawe smugi brudu. Uzyta fiksaty-
wa osiadta na pastelu w postaci drobnych kropli, z czasem powodujac w tych miejscach
zmiane odcienia pigmentu. Dodatkowo zaimpregnowany zostal tez kurz i zabrudzenia
na marginesach obiektu. Trudno okredli¢, ktére z tych §ladéw pozostawit po sobie autor,
a ktére pochodza z czaséw pozniejszych. Znajdujace si¢ wzdtuz krawedzi otwory $§wiad-
cza o wezesniejszym montazu kartonu. Czy mialo to miejsce w momencie powstawania
projektu, czy w trakcie przygotowywania do ekspozycji — trudno powiedzie¢. Warstwa
malarska znajdowata sie w stosunkowo dobrym stanie. Pigment nie wykazywat tendencji
do osypywania si¢, ale w tym przypadku nie wiadomo, jaka ilo§¢ pigmentu juz ulegta
ewentualnemu osypaniu w ciggu stuletniej historii obiektu, a w jakim stopniu wptyneto
na to uzycie fiksatywy (fot. 4).

Zadaniem konserwatoréw byta likwidacja istniejacych uszkodzen i przygotowanie
obiektu do ekspozycji. Podobnie jak w przypadku szkicu wawelskiego podjeto decyzje
o dublazu pastelu na ptétno. Tkanina oprdcz funkeji nosnika i zabezpieczenia odwrocia,
miata réwniez utatwié¢ montaz pastelu na krosno.

Prace konserwatorskie rozpoczeto od oczyszczania obiektu. Usuwanie zabrudzen z ob-
szaréw niezamalowanych nie stanowilo wiekszego problemu. Natomiast oczyszczanie
pokrytego warstwa kurzu pastelu zawsze jest wyzwaniem dla konserwatoréw. Jest to za-
bieg, ktéry za kazdym razem niesie ze sobg duze ryzyko uszkodzenia warstwy malarskiej,
zwlaszcza wtedy, gdy nie jest wykonywany wlasciwie. W przypadku Wandy pewne ula-
twienie stanowil fakt, ze pigment byt doé¢ silnie wtarty w strukture papieru i punktowo
wzmocniony fiksatywa. Dzieki temu mozliwe bylo zastosowanie delikatnego strumienia
sprezonego powietrza jako $rodka oczyszczajacego. Calkowite usuniecie kurzu z po-
wierzchni pastelu jest praktycznie niemozliwe, ale nawet cze$ciowa redukcja zakurzenia
sprawila, ze Wanda w znacznym stopniu odzyskata wyrazisto$¢ koloréw. Gruby i wykazu-
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jacy silna tendencje do zwijania si¢ karton wymagatl dtugotrwalego klimatyzowania. Po 16
godzinach nawilzania obiekt gotowy byt do dublazu. Na nosnik wybrano grube ptétno,
a sam zabieg wykonano przy uzyciu kleju wodnego®. Obecnie pastel znajduje si¢ na Gale-
rii Sztuki Polskiej XX wieku w Gmachu Gléwnym Muzeum Narodowego (fot. 5).

Apollo Spetany

Decyzje o konserwacji tego monumentalnego dziela Stanistawa Wyspianskiego podje-
to w 2001 r. Byt to jeden z najwiekszych obiektéw na podlozu papierowym, z ktoérymi
przyszlo nam pracowac (350 x 151 cm). Apollo Spetany to jednoczesnie najwigkszy obiekt
wymagajacy wowczas gruntownej konserwacji, a biorac pod uwage technike wykonania
- jeden z najtrudniejszych.

Pastel powstal w 1904 r. jako projekt witraza dla Domu Towarzystwa Lekarskiego
w Krakowie. Podklejony ptétnem i zamontowany na kros$nie przez wiele lat byl ekspono-
wany w Galerii Sztuki Polskiej XX wieku. Dzigki temu, ze posiadat rame oraz zabezpiecze-
nie w postaci szyby, warstwa malarska zachowala si¢ w doskonalym stanie, a uszkodzenia
podloza byly nieliczne (fot. 6).

Powodéw, dla ktérych zdecydowano si¢ na konserwacje byto kilka. Pierwszym z nich,
najbardziej rzucajacym si¢ w oczy, byla silna deformacja dziela sztuki. Po szczegélowych
ogledzinach okazato sie réwniez, ze rama obiektu jest zbyt plytka i niektdre jej elementy
stykaja sie z warstwa malarskg. Natomiast na decyzj¢ o rozszerzeniu zakresu prac wptynat
stan ptétna. Utrata wlasnoéci mechanicznych sprawila, Ze tkanina nie byta w stanie dtuzej
petni¢ funkcji noénej. Na krawedziach krosna ptétno byto silnie poprzecierane, a miej-
scami wrecz przedarte. Przytozenie nawet niewielkiej sily powodowato, ze tkanina do-
stownie rozchodzita sie w palcach. Wzdluz przedaré, od strony lica, ptétno zostato przy-
bite do listwy za pomoca gwozdzi. Mialo to zapewni¢ pastelowi przyczepno$¢ do krosna
w przypadku, gdyby material dluzej nie wytrzymat ciezaru papieru. Gwozdzie uszkodzily
krawedzie papieru i byly przyczyng powstania rdzawych zaplamien. Brak odpowiedniego
naprezenia byl jednym z czynnikéw, ktére spowodowaly silng deformacje obiektu. Innym
byta utrata przez klej wlasciwosci wiazacych. Obszary, na ktorych nastgpito rozklejenie
pldtna i papieru mozna bylo okresli¢ jako rozlegte.

Dzigki temu, ze Apollo Spetany eksponowany byt w ramie za szyba, nie byl szczegdlnie
zakurzony ani zabrudzony (nie liczac $ladéw zwigzanych z montazem na ptétno)®. O pro-
blemie, jaki stanowi usuwanie kurzu z powierzchni pastelu, byta juz mowa. Pastel — jako
medium malarskie / rysunkowe — charakteryzuje si¢ obecno$cig minimalnej ilo$ci spoiwa.

> Przygotowanie ptotna do dublazu polega na usunieciu fabrycznej apretury i wygladzeniu powierzch-

ni. Jesli zabieg ma by¢ wykonany przy uzyciu klejow wodnych — a tak bylo w przypadku dublazu Falsa
Discipliny, Wandy i Apolla — powierzchnig ptotna pokrywa si¢ kilkoma warstwami klajstru i pozostawia
do wyschnigcia.

6 Szyba stanowi najlepszy sposob ochrony pastelu przed kurzem i uszkodzeniami fizycznymi. Do opra-

wy pasteli uzywac nalezy zwyklego szkta. Tafle z tworzyw sztucznych posiadaja whasciwosci elektro-
statyczne, ktore moga spowodowaé przemieszczanie si¢ czastek pigmentu i ich przylgnigcie do szyby.
Z tego samego powodu folie blokujace promieniowanie ultrafioletowe powinny by¢ montowane na ze-
wngtrznej stronie szyby.
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Jego przyczepnos$¢ do podloza gwarantuje odpowiednie rozwinigcie powierzchni papie-
ru badz zaprawy. Wolna przestrzen wokdt czasteczek pigmentu decyduje o aksamitnym
wygladzie warstwy malarskiej. Jednak to, co stanowi o charakterze tej techniki, jedno-
cze$nie sprawia, ze jest ona szczeg6lnie podatna na uszkodzenia. Pigment mozna bardzo
tatwo rozetrze¢. Czesto wystarczy przypadkowe dotkniecie, aby na warstwie malarskiej
pozostal wyrazny $lad. Tego rodzaju uszkodzenia byty widoczne na powierzchni obiektu
w kilku miejscach. Grubo polozony pigment wykazuje réwniez tendencje do osypywania
sie. Mozna bylo si¢ o tym przekona¢ po usunieciu ramy, kiedy na jej dolnej listwie stwier-
dzono obecnos¢ pigmentu.

Zalozeniem prac konserwatorskich byta wymiana ptdciennego nosnika i likwidacja de-
formacji. Poniewaz tak duzy obiekt nie miescit si¢ w pracowni, dla potrzeb konserwacji
zostalo zaadaptowane jedno z pomieszczen muzealnych. Strategia postepowania zakla-
dala, Ze na Zadnym etapie prac warstwa malarska nie bedzie przykrywana ani obcigzana
w jakikolwiek sposdb. Bezpieczne manipulowanie obiektem miato zapewni¢ krosno po-
mocnicze. Dzigki temu, Ze pierwotnie uzyty klej utracit wlasciwo$ci wigzgce, usuniecie
starego ptdtna byto mozliwe bez zastosowania $rodkéw chemicznych. Po zdjeciu tkaniny
pastel zostal zamontowany na krosno pomocnicze za pomocg szerokich krajek batysto-
wych. W takiej formie umieszczono go w komorze relaksacyjnej (rys. 2).

W trakcie nawilzania zdeformowany papier tracil swoja sztywnos¢ i mozliwe byto jego
rozprostowywanie poprzez stopniowe zwiekszanie naciggu krajek. Kiedy pastel osiagnal
pozadany stan na odwrocie naniesiono klej, a nastepnie polaczono go z plétnem wcze-
$niej odpowiednio przygotowanym i naciggnietym na drugie krosno pomocnicze. Chwilg
pdzniej usunieto rame, do ktdrej przymocowany byl obiekt oraz krajki. Po 48 godzinach
wysychania na wolnym powietrzu pastel byt gotowy do montazu na wlasciwym kroénie.
Teraz mozna byto obejrze¢ rezultat naszych prac: deformacje zostaly usuniete, podobrazie
papierowe dokladnie przylegalo do ptétna, zadne poprawki polegajace na podklejaniu od-
stajacych fragmentéw nie byly konieczne. Metoda dublazu zastosowana podczas konser-
wacji Apolla Spetanego nie jest nowa. Jej rézne warianty wykorzystuje sie w trakcie susze-
nia odbitek graficznych. Z powodzeniem mozna jg stosowa¢ tam, gdzie technika malarska
nie pozwala na obcigzanie lica oraz w przypadku, kiedy nie dysponujemy odpowiedniej
wielkosci prasg do suszenia obiektu (fot. 7).

Wspominano juz o tym, dlaczego dziela sztuki na podlozu papierowym nie powinny
by¢ eksponowane na wystawach o charakterze stalym. W praktyce muzealnej ochrong
przed szkodliwym dzialaniem $wiatla zapewniaja magazyny. Jest to spos6b jak do tej pory
najtanszy i najlepszy. Czasami jednak zdarza si¢, ze odpowiednig przestrzen do prze-
chowywania obiektu zapewnia tylko sala wystawowa. Bywa tez, Ze umieszczenie zabyt-
ku na ekspozycji statej wynika z zalozen programowych muzeum. Trzy omawiane prace
Wyspianskiego znajduja sie obecnie w galeriach Muzeum Narodowego. Nie znaczy to jed-
nak, ze zwiedzajacy majg do nich dostep w kazdej chwili. W celu stworzenia warunkéw jak
najbardziej przypominajacych warunki magazynowe, obiekty zostaly zaopatrzone w role-
ty zastaniajace powierzchnie obrazu. Grafik opracowany przez Pracownie Konserwacji
Papieru i Skéry MNK okres$la dni, w ktorych sa one udostepniane publicznoséci. Dodat-
kowym zabezpieczeniem przed $wiattem jest stale zaciemnienie okien oraz zastosowanie
ram z folig blokujgca dostep promieniowania UV. A wszystko po to, aby przyszle pokole-
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nia mogly w pelni odczué wielkos¢ artysty. Nie liczmy na zachwyt potomnych, jesli schede
po artyscie stanowi¢ bedg zbrazowiale podobrazia z ledwo widoczng warstwg malarska.
Geniusz bez dowodu w postaci dobrze zachowanego dzieta sztuki bedzie tylko martwa,
podrecznikowg formutka. I nawet jesli wielki format mialby by¢ synonimem probleméw
zwigzanych z konserwacja dzieta sztuki, $wiadomos¢ tego, ze w jaki$ sposéb przedtuzamy
mu zycie, wynagradza wszystkie trudnosci, z ktérymi przychodzi si¢ nam zmagaé w na-
szej codziennej praktyce muzealnej (fot. 8).
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Apollo

Wanda

Falsa Disciplina

Rys. 1. Poréwnanie rozmiaréw Pochodni Nerona Henryka Siemiradzkiego i prac Stanistawa

Wyspianskiego, rys. D. Okragla
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3, E—

1. Falsa Disciplina. Fragment uszkodzonego prawego dolnego naroznika. Stan przed i po konser-
wagji, fot. z archiwum pracowni
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2. Falsa Disciplina. Fragment przedstawiajacy personifikacje¢ Falszywej Nauki. Stan przed i po kon-
serwacji, fot. z archiwum pracowni
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3. Falsa Disciplina. Widok ogélny po konserwacji, fot. z archiwum pracowni
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4. Sposdb przechowywania Wandy. Stan przed konserwacja, fot. z archiwum pracowni
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5. Wanda. Obecny sposéb eksponowania projektu, fot. D. Okragla



Duzy format - duzy problem? 225

6. Apollo Spetany. Obiekt po rozramowaniu. Widoczna silna deformacja podloza i miejsca, w kto-
rym nastapito odklejenie plétna od podtoz, fot. Z. Maniakowska-Jazownik
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Rys. 2. Schemat komory nawilzajacej wykorzystanej w trakcie konserwacji Apolla, rys. D. Okragla

7. Rolety zamontowane w Galerii Sztuki Polskiej XX wieku chronig nie tylko Wande, ale i inne
wielkoformatowe dzieta Wyspianskiego i Mehoffer, fot. P. Fraczek
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8. Apollo w trakcie wystawy ,,Symbolism in Poland and Britain”. Tate Britain, Londyn, 2009, fot.
D. Okragta)






